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The decorative composition represents one of the most important aspects of heritage as the cultural value that affects one 

way or another on the successive generations. Many furniture designs that bear contemporary formal values have emerged, 

at a time when the issue of contemporary and its relationship to originality is one of the important issues that occupy the 
Arab community. The idea of the designer, and hence the research problem arose with the following question: How is the 

decorative composition employed between originality and contemporary in furniture designs? while the goal of the 

research is embodied in revealing the mechanism of employing decorative composition between originality and 
contemporary in furniture designs. As for the limits of the research, it was objectively determined by studying the 

employment of decorative formations between authenticity and contemporary, while ensuring its spatial and temporal 

limits in what Pinterest offers for the year 2021. The theoretical framework of the research consists of two sections, the 
first dealt with the concept of decorative composition, and the second dealt with the concepts of originality and 

contemporary. For fidelity and stability. The analysis process resulted in a number of results, the most important of which 

are: The designs of the decorative composition emerged bearing essential qualities and also expressive of an art that 
indicates originality and contemporary at the same time within a design fabric that carries a specific intellectual direction, 

which is to show the aesthetics of the originality of furniture designs, but in a contemporary way. This was embodied 

through the employment of elements Formalism of decorative composition Line, shape, color, texture, size, area and 
measure, direction. Relying on the foundations of decorative composition balance, proportion and proportion, unity and 

diversity, repetition, compatibility, harmony, supremacy, which created designs characterized by balance and wonderful 

organization of design elements and their relationships with each other to achieve an aesthetic value for those designs. 
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قيم  قافية وحافاةية  وببر يمثل التكوين الزخرفي واحد من أهم مظاهر التراث بوصفف  القيمة الضافاةية التي ثر ر برفوةو أو بىخري في االيال المتعا بة فهو ثج فيد ل
يم الأ اث التي ثضمل  يما شففكلية معاصففرو  في الو   ذلك ظهرت أنماطا شففكلية لديدو من الترففاميم ثضمل ةوع العرففر من النواحي ال ففكليةا وظهرت العديد من ثرففام

مجاات الترميم والتكوينات  الذي ثعد  اية المعاصرو وبلا تها بالأصالة من القاايا المهمة التي ث غل المجتمع العربي فقد برز ثى يرها بلى المعاصرو ب كل فابل في

ة معتمدو بالدةلة الأساس  فكرو المرمم  ومن هنا ظهرت م كلة البضث بالت اؤل الآثي: كيف يتم ثوظيف الزخرفية  ونتيجة لهذا التداخل الضتمي ثتكون بلا ات ثرميمي
ي بين الأصففففالة التكوين الزخرفي بين الأصففففالة والمعاصففففرو في ثرففففاميم الأ اث ج  في حين يتج ففففد هدف البضث  في الك ففففف بن اسففففتراثيجية ثوظيف التكوين الزخرف
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 تاريخ النشر

 2021الاول كانون  31

سة ثوظيف التكوينات الزخرفية بين الأصالة والمعاصرو في حين ثامن والمعاصرو في ثراميم الأ  اثا أما بالن بة لضدود البضث فقد حدد من الناحية الموضوبية بدةا
, ونا ش الثاني ا يتكون الإطاة النظري للبضث من مبضثين نا ش الأول مفهوم التكوين الزخرفي 2021للعام  Pinterestحدوده المكانية والزمانية في ما يعرضففففففف  مو ع 

تخب  بطريقة  رففدية وفقا مفهومي الأصففالة والمعاصففرو  وفي الجانج الإلرالي للبضث ابتمد المنهو الوصفففي في ثضليل بينة البضث التي ثكون  من  لا ة نماذ  التي ان

التضليل بن بدد من النتالو أهمها : ظهرت ثرفففاميم التكوين لهدف البضث , ثم  بملية ثضليل العينة بوسفففاطة اسفففتماةو ثضليل مكت فففبة للرفففدو والثبات ا واسففففرت بملية 

وهو إظهاة لمالية  الزخرفي حاملة صفففات لوهرية ومعبرو أياففا  بن فن يدل بلى الأصففالة والمعاصففرو في نفض الو   ضففمن ن ففيو ثرففميم يضمل اثجاها  فكريا  مضددا  

يف العناصففر ال ففكلية للتكوين الزخرفي الخل  ال ففكل  اللون  الملمض  الضجم  الم ففاحة والقياس  أصففالة ثرففاميم الأ اث ولكن بطريقة معاصففرو و د ثج ففد ذلك ببر ثوظ

ثرففاميما ثمتاز بالتوازن والتنظيم ااثجاها وابتماد  أسففض التكوين الزخرفي التوازن  الن ففبة والتناسففج  الوحدو والتنوك  التكراة  التوافس  الأن ففجام  ال ففيادو  مما خلس 
 ار الترميم وبلالقها مع بعاها البعض ليضقس  يمة لمالية لتلك التراميمالرالع لعناص

 

 الأصالة والمعاصرو  ; التكوين الزخرفية : يات المفتاحالكلم

 المقدمة. 1

الترميم أو الأن اء و د ظهرت العديد من الم اةيع  نتيجة للتطوة الضاصل ظهرت انماط لديدو من المباني والتراميم التي ثضمل ةوع العرر من النواحي ال كلية سواء كان ذلك في بملية

ما يتم في ال ياو التاةيخي من ةغبة في الجمع  المعماةية التي ثضمل  يما شكلية معاصروا و ثعد  اية المعاصرو وبلا تها بالأصالة من القاايا المهمة التي ث غل المجتمع العربي وخاصة

ى غبة في التطوة(  وهنالك العديد من الداةسات التي ثضىول أن ثربل المعاصرو وما لها من ثى ير بلى العماةو المضلية  و د برز ثى يره بلبين المتنا اين ) الضنين إلى الماضي والر

 االأساس  فكرو المرمم الداخليةلة المعاصرو ب كل فعال في مجاات الترميم الداخلي والتكوينات الزخرفية  ونتيجة لهذا التداخل الضتمي ثتكون بلا ات ثرميمية معتمدو بالد

 م كلة البضث ا1ا1

لقيم  قافية وحااةية  وبن طريس ذلك فقد يمثل التكوين الزخرفي واحد من أهم مظاهر التراث بوصف  القيمة الضااةية التي ثر ر بروةو أو بىخري بلى الأليال المتعا بة فهو ثج يد 

 :م تندو إلى  يم الأصالة والتراث, ومن هنا ثتجلى م كلة البضث والتي يمكن صياغتها بالت اؤل الآثيظهرت ثراميم ثضمل ةوع العرر وفي الو   نف   

 ؟تم توظيف التكوين الزخرفي بين الأصالة والمعاصرة في تصاميم الأثاثكيف ي

 أهمية البضث و الضالة إلي  ا2ا1

 :ثتجلى أهمية البضث العلمية في

 .الإفادو منها بند استعمال التكوينات الزخرفية ب كل معاصر وذلك ببر الدةاسة العملية لبعض النماذ  الوا عيةثقديم دةاسة بلمية يمكن  -1

 .ث اهم  الدةاسة في ثوبية الجانج الفكري والتطبيقي وثو يس الإةث الضااةي بين الأصالة والمعاصرو -2

 هدف البضثا 3ا1

الك ف بن ال مات ال كلية التي ثمنح بمعنى , )التكوينات الزخرفية المعاصرو في ثراميم الفااءات الداخلية خروصيتها وأصالتهايهدف البضث لإظهاة ال مات ال كلية التي ثمنح 

 ا(التكوينات الزخرفية المعاصرو في ثراميم الفااءات الداخلية خروصيتها وأصالتها

 البضثحدود ا 4ا1

  االتكوين الزخرفي بين الأصالة والمعاصرو في ثراميم الأ اثالضد الموضوبي: يتضدد البضث موضوبيا  بتوظيف 

 الضد المكاني: يتضدد البضث بمن وةات مو ع  Pinterest 

  ا2021الضد الزماني: زمانيا يتضدد بالتراميم المولودو بلى المو ع في سنة 

 الإطار النظري. 2

 التكوين الزخرفي ا1ا2

  ثفابل المكونات الزخرفية بلى وفس بناصرها الهندسية والخطية والنباثية ووفس  وابد بنالية ثنطوي بلى نظم مهينة يبتكرها المرمم لأنتا يعد التكوين الزخرفي ثنظيم بلالقي متكون من

 ي كالآثي:بنية ثكوينية متماسكة وثوليفة بررية من جمة في ثنوباثها الزخرفية ومظهرها التركيبي وه

  وابد بناء ال كل الزخرفيا 1ا1ا2

[، فالعمل الزخرفي لا يمكن أن ينجز وظيفته ويترجم خطابه الجمالي ما 1راء كل تكوين فني زخرفي نظام تتوزع فيه الخطوط، والأشكال، والأبعاد، والحدود حتى لو كان مستتراً ]إن و

تنظيم التكويني الجمالي، فالزخرفة لا تتضمن اشارات إلى مادة الموضوع خارج لم يقدم نمطاً من التكوين الزخرفي المنتظم والمدروس، ذلك أن المعنى في الأشكال الزخرفية يستقي من ال
وحي بها لتكشف فيما وراء الشكل الزخرفي التكوين لكنها تتصف بالاستغلال الحساس للإمكانات الكامنة داخل الأشكال الرمزية لتحيلنا عن طريقها إلى فهم المضمون والدلالة التي ت

التنوع، الابتكار، والتجدد  وكامنة في أعماقه وثناياه، وهي ما منحه روحاً سحرية ، وعبر المطواعية الشديدة التي تمتاز بها هذه الأشكال ولإمكاناتها الهائلة على الظاهري  من أسرار خفية
، ...الخ( وبين المضمون الذي ترمي إليه، فعناصر العمل الفني نجدها قد اكتسبت قوة جمالية مفرطة توزعت بين عناصرها الشكلية التكوينية الظاهرية من )نقطة، وخط، وشكل، ولون

[. فهي إذن مفردات لغة الشكل التي يستخدمها 2ر"]تمثل "المفردات الأساسية التي تعتمد لبناء العمل الفني، والطريقة التي تنتظم بها هذه العناصر التي تميز تكوين العمل الفني عن الآخ
 .[3كلياً للعمل الفني]ن الزخرفي نسبة إلى إمكانيتها المرنة في اتخاذ أية هيأة، عبر قابليتها على الأندماج والتآلف والتوحد بعضها مع  الآخر لتكون شكلاً المصمم، وتسمى بعناصر التكوي

 .وعبر ذلك تعتمد قواعد بناء الشكل الزخرفي في التصاميم  دراسة المصمم لعناصر وأسس التكوين الزخرفي

 الزخرفيبناصر التكوين ا 2ا1ا2

صميم عن الآخر، فهي تعد مفردات لغة الشكل تمثل عناصر التكوين الزخرفي المفردات الأساسية التي تعتمد لبناء العمل الفني، والطريقة التي تنتظم بها هذه العناصر هي التي تميز ت
المرنة في اتخاذ الأشكال وقابليتها على الأندماج والتوحد مع بعضها البعض لتكون شكلاً كلياً للتصميم ،  التي يستخدمها المصمم، وتسمى بعناصر التكوين الزخرفي نسية إلى امكانيتها

 :وعناصر التكوين الزخرفي هي

م اة لتضديد شكل معين أو م اة من نقطة  الخل: يعد الخل ا دم وسيلة للتعبير والتي استخدمها الأن ان الأول وهو مدلول ن بي كفاصل بين م احتين أو بين كتلة وفراغ أو ي تخدم ك -أوا  

  [4].ي أو منك روهو أهم بناصر الترميم و د يكون خاةليا  للأشكال الزخرفية أو مضيطة بها و د يكون م تقيم أو منضن
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ة  والت عج من خلا الت عج من نقطة ثكون وثتميز معظم التكوينات الزخرفية وخروصا  النباثية منها بالت عج  والذي يعد الأساس في نمو وانت اة فروبها  وهو نوبان الت عج من نقط

ل والوحدات الزخرفية من خطوط م تقيمة أو منضنية أو حلزونية من لانج واحد أو من لانبين  خطوط الوحدو الزخرفية ثنبثس من نقطة إلى الخاة ا والت عج من خل في  ثتفرك الأشكا

 [5]. ك عف النخيل ونمو أوةاو النبات من فروبها ونمو الفروك من ال يقان والجذوة  وي تخدم هذا النوك في زخرفة ااشرطة والإطاةات

ا لذلك استعان المرمم بالخل وأنواب  في زخرفة أشكال   من ألل أن يتوحد مع العناصر التكوينية الأخري بجانج بناصر [6وللخل معاني ةمزية مختلفة ثضدده نوك الخل واثجاه ]

 االوحدات الزخرفية المكونة للم هد

 كيلي اذا لم يعل لموضوك اللون حق  اللون: إن بناصر التكوين الزخرفي ا يمكن أن ثظهر للعيان من غير اللون  فمن الرعج ان يتكامل الضديث بن لماليات التكوين في اي فن ث - انيا  

ر الأخري   فاللون مظهرا  مهما  للتعريف بىي شكل مض وسا فاللون هو [ا فاللون بنرر اساسي في العمل الزخرفي  وهو وسيلة لتنمية كل العناص6اسوو بعناصر العمل الفني الآخر]

نظرا  لتطوة العلوم والتقنيات المعاصرو   وهناك انفعال يقع بلى العين بن طريس ااشعة الاولية المتضللةا و د استخدم اللون في الزخرفة بلى مر العروة وثطوة كثيرا  في الو   الضالي 

 [4]. لألوان وهيبدو نواع استعماات ا

فة ببر ال كل والإح اس : استخدم الون كعنرر فني وث كيلي في بملية ااثرال البرري بين الت كيل والمتلقي   كما ي تخدم لتىكيد بناصر الت كيل الزخرفي المختلالنواحي الفنية -1

 [4]. بالزخرفة

اابتماد بلى  دةاسة خواص  وثى يراث  المختلفة  كاستخدام اللون في امتراص دةلة الإشعاك أو بك ها النواحي الوظيفية: استخدم اللون في النواحي التوظيفية للزخاةف ببر  -2

  [4].وغير ذلك

إلى الدم ولون  بلي   فاللون الأحمر يرمزالنواحي النف ية: للألوان خواص في يولولية مر رو بلى الأن ان  فلكل لون مدلول في الطبيعة ل  خرالر  الإيجابية حيث ي تخدم للدالة  -3

 [4]. ة اللونية  وال دو اللونيةالناة بلى العكض في اللون اازةو الذي يرمز إلى لون ال ماء والماء   وهذا يعتمد دةاسة خرالص اللون التي هي: التى ير اللوني والقيم

ويمثل ال كل أحد العناصر البنالية المهمة ال كل: هو بباةو بن مكونات للج م يمكن ثض  ها ماديا  وبرريا  ويعد ال كل من العناصر المهمة في ثكوين العمل الزخرفي والعمل الفني   - الثا  

ظيمية  لي كل الريغة المظهرية للمامون فال كل هو ال يء الذي يتامن بعض التنظيم  اي في التكوينات الثنالية والثلا ية الأبعاد  ويتكون ذلك من ثرثيج العناصر ال كلية والوسالل التن

 [7]. بمعنى ثنظيم بناصر الوسل المادي التي يتامنها العمل الفني

كالمريع والمثلث والم تطيل ا ا  الخ  أو بثلا ة أبعاد  كما يتامن ال كل الزخرفي من  م احة أو م احات مضاطة بخطوط لتكون شكلا  زخرفيا  و د يكون هندسيا  ذا بعدين  الطول والعرض

  [4].طول وبرض وبمس وي مى حجما  كالمكعج والهرم والمتوازي الم تطيلات وغيرها

فيذ ال كلي فقل  بل ان  يريد ان يعبر التنإن العمل الزخرفي هو ليض بمثابة مظهر أو شكل فض ج  بل هو مامون و دالة وولود  والمرمم في ثنفيذه للعمل الزخرفي ا يخاع لمتطلبات 

لعمل الفني مع بعاها وفس نظام و وابد ببر ال كل بن ةؤي حقيقية ومامون  فالتكوين الزخرفي ليض مجرد ثلابج بالألوان أو الخطوط بل  يخاع لعلا ات ثربل العناصر الداخلة في ا

ال كل هو أول ما يدةك  الأن ان وما يتعلم  في الضياو  فالمتلقي ي تلم شكلا  كليا   م ينطلس نضو التفاصيل  فالأدةاك ا  ثضكم  ,فمن غير ال كل ا يمكن إيرال معنى ما إلى المتلقي  لأن

 ا[8] يكون لألزاء أو بناصر بل ي مل الكل الذي ببره ثبدأ الألزاء الأخري بالوضوع

واللم ية فلكل مادو من المواد لها ثوظيف معين يمكن ادةاك  برريا  أو نتلم   فنجد من  ما يتمثل بالغالر والباةز والم طح : هو ناثو العلا ة التبادلية بين ااحاسيض المرلية الملمض -ةابعا  

الخرالص ال طضية يدل الملمض بلى  والمج م ولكل منهما اختلاف بن الآخرا وغالبا ما ي تغل المرمم ثعاةض الظل والاوء ويتلابج في العناصر المكونة للوحدات الزخرفية, كما

طبيعة التكوين لكل مادو وي اهم الملمض في بنية للمواد الم تخدمة في ثنفيذ اابمال الفنية ويختلف الملمض من مادو إلى أخري وذلك بض ج طبيعة الخرالص التركيبية لها كونها ناثجة بن 

ب كل منظم مما يغني الفكرو التي يهدف المرمم الوصول إليها  فااختلاف في ملمض ال طوع يعد بملا  العمل الزخرفي م اهمة فعالة ببر ثوزيع الكتل ذات الملمض الخ ن أو النابم 

 ا[9] لماليا  إضافة للدالة بلى المادو

استعين  بالآات والقوالج التي من  دإن ل طوع الزخاةف ملمض ثتفىوت بالنعومة من سطح لآخر  فيما ماى كان الفنان  يعمل لاهدا  من الل صقل ال طوع  أما في الو   الضالي فق

انفعااث   فإذا ام   اليد ذلك ال طح ث عر شانها ان ثمنح ال طح نعومة بالية وبجهد وزمن  ليل لدا   كما  د يعمد بعض الفنانين في إظهاة خ ونة ال طح الزخرفي للدالة بن طبيعة 

 [ا4] اشر برريا  في ادةاك الخ ونة والنعومةبالأماكن النابمة أو الخ نةا وكما ذكر ان  للاوء ثى ير مب

التناسج وثق يم مقادير الأبعاد الضجم: هو احد بناصر اللغة المرلية والذي ثربط  بلا ة مهمة مع ما يجىوةه من بناصر بنالية حيث يجري ثضليل  بلى اساس ثضديد الن بة و -خام ا  

خدمة ببر نظام يردي دوةا  في ا اةو ااح اس بالضركة داخل بنية العمل الخاةلية مع احجام العناصر المولودو داخل العمل الزخرفي كما ان التفىوت الضجمي الضاصل بين العناصر الم ت

ي   والضجم  أياا  هو اختلاف من الخطوط الفني فالضجم ل  طول وبرض وبمس  ويضدد مقداة الضيز الذي ي غل  من الفااء ويرثبل ثى ير الضجم بالضيز المكاني والفااء الذي نتوالد ف

خرفية مع الم احة قياس  حيث ان الأشكال ثعد صغيرو أو كبيرو ثبعا  لن بتها الينا  وللضجم أهمية في الزخاةف وببر ذلك يجج أن ثتوافس حجم التكوينات الزوالأشكال وفواصل الضيز في ال

 ا[10] المخررة لها

يجة إخااك الم احة الكلية للترميم إلى ثق يمات أفقية أو بمودية لكي يتمكن الم احة والقياس: ثعد الم احة بنررا اساسيا في العمل الزخرفي فالمرمم يبدأ بملية الترميم نت -سادسا  

 ا[11] المرمم من ثوزيع المفردات الزخرفية المخررة لها

ن اليمين إلى الي اة أو بالعكض و د يجد المرمم ااثجاه: امتازت التكوينات الزخرفية باامتداد اللامتناهي بلى الرغم من ان نقطة البداية نقطة مركزية ثمتد من ااسفل إلى الأبلى وم -سابعا  

 ا[11] في هذا الجزء ثركيج وحدثين متداخلتين  كالوحدو المعماةية متمثلة   بالأبمدو وباطن العقد وكذلك الوحدو الزخرفية الخاصة بالأةضية

والملامض والأبعاد, فالتكوين الزخرفي المنتظم والمدةوس لعناصره بد ة يضوي ثنظيما ثكوينيا ن تدل مما سبس أن وةاء كل ثكوين فني زخرفي نظام ثتوزك في  الخطوط والأشكال والألوان 

 الماليا ذو بعد وظيفي وةمزي ول  القابلية بلى الت كيل مما يك ب   وو سضرية مر رو في المتلقي

 أسض التكوين الزخرفيا 3ا1ا2

الزخرفية الفنية والتي ثعمل ضمن هيكلية ان الية فالا بن  ثضديد سمات التكوين كما ثردي الأسض دوةا  لماليا  فالا  بن ثىسي ها ثعد أسض التكوين  وابدا  شكلية لمن آت التكوينات 

 :أسض التكوين الزخرفي وهي كااثي ذا سيتم ذكرللأشكال  فالتكوين الزخرفي المتكامل يبنى بلى بدد من الأسض التي ثتىزة فيما بينها بضيث يكمل بعاها بعاا  لتضقيس البنية الجمالية ل

مفهوم التباين الذي يعني الجمع بين طرفي  التااد )التباين(: ان الطبيعة والضياو ثجمعان بين ال يء وضده  بضيث ا يمكن ادةاك احدهما ما لم نكن بلى بلم بنقيا   ومن هنا يتجلى -أوا  

ها للنفاذ إلى حيز التكوين  وبلي  فقد اصبح من الوسالل المهمة التي ا غنى بنها في نقيض  كما ويعني الأنتقال ال ريع والمفالئ من حالة إلى بك ها  فهو ا يمنح الرثابة فرصة ث تغل

 ا[12] اابمال الفنية لقدةث  بلى لذب الأنتباه

ىثي من الخرالص المظهرية المتاادو  وسات يوهنالك أنواك بديدو للتااد في التكوين الزخرفي منها: التباين في الخل  ال كل  الضجم  اللون الملمض  وااثجاه  كما أن أستلام المض 

 يدةك البرر الفرو بين الأشكال والخطوط فيدةك النوة من نقيا   والخ ونة من النعومة  ويردي التباين في التراميم الزخرفية إلى الضيوية ولذب بين الناظر وابهاةه  ومن غيره ا

و د يتطلج الترميم الزخرفي البنالي ان اء حالة من التناظر ببر بناصر الترميم الزخرفي بهدف الضيوية وثجاسوز الرثابة  والدةلات اللونية ويمكن ثلمض التباين في التكوينات الزخرفيةا

  كما يعطي  التباين التكوين ين يربح ةثيبا  مملا  التكراةية و د ثزداد الضالة لتج يد مبدأ التااد كلما ثرابدت دةلة التما ل سواء في الضركة واايقاكا فالتكوين الزخرفي من غير التبا

 ا[13] اصر التكوينطابعا  ديناميكيا  حركا   فالا  بن أن   يعمل بلى ثضديد ثى يرات لمالية بين الوحدات الزخرفية بفال ما يضقق  من ثنوك كل بنرر من بن

ث اهم في ثضقيس التوازن وهناك طريقتان الن بة والتناسج:  الن بة هي العلا ة بين شيئين أو بنررين  وهي  مهمة لدا لتضقيس الوحدو والتن يس بين بناصر العمل الزخرفي ومن  م  - انيا  

د التناسج من الأسض ذات العلا ة المباشرو بالمظهر الجمالي للتكوين الزخرفي  [ا ويع9] لتضقيس الن بة الرضيضة وهي ن بة الأبعاد الطولية ون بة الأبعاد المربعة أو ن ج الم احات

اسج هي التي ثروغ هذه المعطيات طبقا  لمدي فالمفردات والتكوينات الزخرفية ا ثخاع إلى  وابد  ابتة في ثضديد حجومها و ياساثها وامتدادها في البنية الزخرفية بل إن بلا ة التن
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[   وبلى هذا الأساس يمكن القول إن التناسج في التراميم الزخرفية يتضقس ببر ااختلاف في الأبعاد و ياسات ألزاء العمل ب كل يردي 14ين الزخرفي لماليا  ووظيفيا  ]ملالمتها في التكو

 ات الكتل بفااءاثها بقوانين مضكمة  ولكن حكم هذه القوانين ليض ب كل إلى التوازن والأن جاما ويعمل التناسج بلى ثضقيس الوحدو والأن جام والتوازن في العمل الفني وذلك لتنظيم بلا

كان ثكوين زخرفي أو خطي أو بلى الم توي  صاةم لأننا بهذا سوف نعيس الجانج اابدابيا ويمثل التناسج مقاةنة ااحجام والم احات وااطوال والمقاييض والمقادير في التكوين سواء

افال العلا ات الجمالي الفابل للعلا ات التناسبية  فالا  بن هذا فهو يتامن كل الرفات الأخري كتناسج الألوان والملمض أو حجوم الأشكال للوصول إلى  الترميمي  ولهذا فىن الدوة

 ا[15] الجمالية في التكوين الزخرفي للعمل الترميمي

بمل زخرفي بل وفي كل بمل فني لميل  والتوازن بمعناه ال امل يعبر بن التكوين الزخرفي والفني المتكامل بن التوازن: يعد التوازن القابدو الأساسية التي يجج ثوفرها في كل  - الثا

وةية مت ىوي أو متناسج من النقطة المضطريس ااح اس بتوزيع العناصر والوحدات واالوان ببر ثناسس بلا اثها ببعاها وبالفراغات المضيطة بها بضيث ثكون هذه العناصر بلى بعد 

ا لأن  اساسا  فنيا  فض ج  ولكن لأن  من أسض  في التكوين  لتضقس ااح اس بالراحة النف ية حين النظر إليها  وبموما  يتج  المرمم نضو ثضقيس التوازن في ثنظيم بناصر العمل الزخرفي

ناظر الناثو من التكراة لأن التوازن شرط مجزم للتكوين الزخرفي فقد يعطينا التوازن ااح اس الضياو الذي ثتعادل في  القوي المتاادوا ويظهر التوازن في التكوين الزخرفي نتيجة الت

ه المتعاةضة وهو بكض اللاثوازن الذي يعني بااستقراة  وان المعياة الضاسم للتوازن يتامن في  دةث  الكلية بلى ان يام في ذاث  اكبر   ل ممكن من التنوك واث اك المدي في بناصر

 ا[16ااستقراة و د يتضقس التوازن ببر اللون والخطوط والأشكال والقيمة والملمض ليربح التكوين ا رب إلى التكامل ]بدم 

ى المواءمة بين بناصر التكوين ضمن  ن س الأن جام والتوافس: يعد الأن جام والتوافس معياةا للجمال الفني الذي يمنع الرثابة البابثة للملل في التكوين الزخرفي كون  يعمل  بل -ةابعا  

ون مثلا  أو شدث  أو نعومة الملمض  مما يجعلها مترابطة بلى نضو يجذب البرر واثزان بضيث ا يطغى أحدهما بلى الآخر  وثت م هذه العناصر برفة واحدو أو مجموبة صفات  كرفاء الل

عطي ثى يرا  ملضوظا  ببر التطبيقات الفنية ولعل من أهم ما ير ر في ان جام العمل الترميمي  هو ما يتعلس باختياة العناصر البنالية فالا  بن بنرر الترثيج وبنرر الم احة التي ث

  ا[11] نيهندسي فعبرها يتضتم بلى المرمم اةساء  ابدو ثوافقية مترابطة بكبر وصغر ثلك الم احة وكذلك بلى مقداة الضيز الذي ث غل  في العمل الفالمتعلقة بالجذب ال

ة طبيعية كان  أم هندسية أو كتابية نضرل بلى التكراة: وهو من  وابد الزخرفة المهمة ويعد التكراة من أب ل  وابد التكوين الزخرفي  حيث بتكراة أي بنرر أو وحدو زخرفي -خام ا  

تمدها الوحدات الزخرفية ببر ثجاوةها وثعا بها  ثكوين زخرفي بديع حتى وإن كان ذلك العنرر بضد ذاث  غير لميل  وهنالك بدو أنواك من أساليج التكراة الزخرفي ثبعا  للت كيلات التي ثع

 :لعادي  والتكراة المتعاكض والتكراة المتبادل  بابتماد الآثيومن هذه الأساليج الأكثر شيوبا  هي التكراة ا

 .التكراة العادي: ويتم في  ثجاوة الوحدات الزخرفية في وضع  اب  واحد ومتناوب -1

 .متعاكضالتكراة المتعاكض: ويتم في  ثجاوة الوحدات الزخرفية في أوضاك متعاك ة  إلى الأبلى أو إلى ااسفل أو اليمين أو ال مال ضمن ثقابل  -2

 ا[5]  وك بالتكراة المتعا ج أو المتناوبالتكراة المتبادل: ويتم باستخدام واشتراك وحدثين زخرفيتين مختلفتين في ثجاوة وثعا ج  بضيث ثكون الواحدو ثلو الأخري  وي مى هذا الن -3

لمنتظم للوحدات الزخرفية لتغطية المساحة المقررة كما يظهر التكرار عبر مبدأ التناظر داخل كما يعد التكرار من أهم الأسس التي يقوم عليها الأنشاء الزخرفي حيث يتحقق عبر التكرار ا

 ا[17] بنية الوحدة الأساسية لتكامل اجزائها علماً أن التكرار يتحقق بالخط، الشكل، القيمة، الاتجاه، الملمس، اللون، الحجم والفضاء

أو الهيمنة بىن  " سيطرو لزء في التكوين بلى ح اب االزاء الأخري  وإن الجزء ال الد أو المهيمن يعامل كمركز ث ويس أو اهتمام  وان  ال يادو )الهيمنة(: يوصف مفهوم ال يادو -سادسا  

الترميمية بضيث يربح برةو استقطاب مركزي يضفز  لبنيةلوهر هذا المفهوم يقوم بلى مبدأ التفرد  أو التميز  أو التىكيد  أو الت ديد  أو التركيز بلى الجزء الذي يمثل أهمية استثنالية في ا

نات الفنية فلكل بمل فني مضوة أو شكل غالج أو فكرو سالدو الأنتباه إلي   وثعد ال يادو من الأسض المهمة في العمل الفني والتي لها الدوة الفابل في ابراز القيم الجمالية والدالية في التكوي

لإظهاة ال يادو أن العنرر ال الد يمثل النواو التي ثبنى حولها الروةو  والتي ثجذب برر المتلقي بىثجاه العنرر المت يد "  و د يلجى المرمم الزخرفي يخاع لها با ي العمل الفني  ذلك 

 .[18] في التكوين الزخرفي سواء في اللون أو الضجم أو ال كل

فيا  لإظهاة موضوك ما  و ثتضقس الوحدو في الوحدو والتنوك: ثعني الوحدو االتضام وااث او والتكامل  كما ثعني أياا  العلا ة ال املة التي ثجعل من بناصر التكوين متكاملة وظي -سابعا  

عناصر الداخلة في التكوين الزخرفي وكذلك  د ثضقس الوحدو بن طريس انتماء العلا ات التكوين الزخرفي بي ر ووضوع نتيجة سيادو مبدأ التكراة المتما ل وحتى التعاةض أو التااد بين ال

ر التناظر اللوني أو بن طريس التوازن في المض وسة إلى بعاها البعض فقد ثتضقس الوحدو بن طريس التناظر بالضجم أو بن طريس التناظر بال كل  أو بن طريس التقاةب بالتوزيع أو بب

تلقي وثقترب من مداةك  الض ية ط  و ث ير الوحدو إلى حالة من التعبير المباشر وغير المباشر احيانا  ويراحج ذلك إظهاة للقيمة الجمالية التي ثرل إلى حالة ثذوو المالأشكال والخطو

مالية مر رو  فالا  بن أهميت  في احداث الجاذبية وك ر ااح اس بالرثابة وثفابلاث  الذاثيةا ويعد التنوك من أهم اابتباةات الوالج مراباثها في التكوين الزخرفي لما يضقق  من  يم ل

 .[9]  نها في الو   نف   ضعيفة من ناحية التنوكوالملل بند المتلقيا ولهذا نجد ان خاصية الوحدو لي   كافية لإبراز لمالية التكوين الزخرفي  فقد ثكون العناصر مترابطة من ناحية ولك

الناشئ من ثكراة أو ثما ل الوحدات  غنى التكوين ولمال   ولكن المبالغة في  ثردي إلى ثضطيم الوحدو بدا  من ا اةثها  ولهذا يجج ان يكون التنوك بالقدة الذي ينهي الملل ويزيد  التنوك من

 .[19]  الزخرفية دون ان ير ر بلى وحدو التكوين

التي ثميزها ومن هذه ال روط أهمها ثروير المضال  والأنرراف بن التج يم والبروز  والتقليد والتزيين  ومخالفة الطبيعة  واللون  إن الزخرفة كواحدو من الفنون لها شروطها ومضدداثها 

ها  المعتمدو  أساس استنباط الأحكام لها ثجربتيوكراهية ثروير الكالنات الضية  وهذا ما أظهرث  الضااةات من  ة ي  موةو ها والمبنية بلى اساس التن يس العقلأني  ذلك لأن لكل حااةو 

 اللوصول إلى مرحلة ااةثقاء

 الأصالة والمعاصرو ا2ا2

المعنى الزمني  –معنى زمني ومعنى  يمي  –ثعد  اية الأصالة والمعاصرو ثعبير آخر لجدلية العلا ة بين الماضي والضاضر وينطوي مفهوم الأصالة والمعاصرو بلى معنيين متميزين 

الة كبضث بما هو اصيل ومفيد في الأصالة كرلوك إلى بهد  ديم وإلى نموذ   ديم, كما أن المعاصرو كانخراط في العرر الضاضر واندما  في حركت  والمعنى القيمي يضدد الأصيضدد 

[ا ان 20عاصرو كبضث بما هو أفال في منجزات العرر ببر أغناها ]ماضي العرب ليض ن ااثرال ب  وااطمئنان إلي  والتفابل مع  أو استلهام  لضل م كلات الضاضر   كما ثضدد الم

يد دليل بلى الضياو والتجديد والتضديثا وبما ان  المعاصرو لدي الأن ان دليل بلى الضياو ومعنى من معانيهاا كما ان الأصالة هي نتا  معاصرو سابقة   لذلك يعد ااهتمام بالمتابعة الجد

از مكـامن اابداك لهما صرو هما لفعل  ذاثي إن اني   وان مروةها بمرحلة )التلقالية(بن مكان ثلك النتالـات الذي انتجـ  في  هـو امر طبيعي مما سابـد في ابرنتالات  يم الأصالة والمعا

 اكما ان اةثباط الفعل التلقالي بذاثية الفعل الترميمي اثاع المجال لظهوةهما

ء  ديم لمعاصرو  وان انتا  اي بنرر اصيل يجج ان يخاع إلى مفهومين الأول إبادو الترثيج والبناء وصياغة التراث واا اة أي العودو إلى كل شيإن التىصيل يرثبل اةثباطا  و يقا  با

اا لذلك فتضقيس الم تويين ينتو بن  ةبل الماضي أو أصيل  مع مراباو الجانج الثاني ببر  ثىصيل القيم والمتغيرات المتعلقة بالمعاصرو اي بتغيير المتغيرات المعاصرو كالتقنيات وغيره

 ابالضاضر بمتغيرات ثعمل بلى غرلاب  إلى الماضي ليك ج أصالت  ومن  م يىثي إلى زمن  ليعيش المعاصرو

 مفهوم الأصالة. 1ا2.2

[ا حيث ث ير الأصالة إلى معنيين ةلي ين  الأول منهما 21المترثبة بلى ذلك الضدث ]ثكمن  ثقدير الأصالة ببر التفكير في التتابعات الم تقبلية لضدث ما و د ثتكون اافكاة والتو عات 

 ا[14معنى زمني يرثبل بالرلوك إلى ااصل  والثاني معنى ثقويمي وهو البضث بما هو اصيل ويمكننا لمعهما معا  لأن الأصيل ينتمي إلى ااصل ]

 لدلية العلا ة بين الأصالة والمعاصرو. 2ا2.2

ب بج ةبط  بالإبداك مباشرو ليربح هو   الأصالة يثاة الجدل في  بند ثقابل  مع مفهوم المعاصرو أو التضديث  أو حول ةبط  بالهوية  بابتباةه يمثل من أهم هذه المضاوة الجدليةمرطلح 

ي   مجرد وصف مضدد أو ةصيد فكري ا يمكن أن يتخطى حدود معينة  بل هي في ذاث   القدةو بلى ثضقيس المفهوم المركج من الأصالة والمعاصرو  ومن منطلس الفهم بىن " الأصالة ل

 االإةادو والقدةو الذاثية بلى الإبداك ببر المو ف المتميز المااد للتقليد والتكراة
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بدابات التقليدية  كما أن المقابلة المنطقية بين التقليدية والإبداك  وثبرز مقابلة الإبداك واضضة بالتااد خاصة مع "التقليد"  وبما ي ير في المادو من م اكل في ثقييم ما يمكن ث ميت  بالإ

 ا[21ثعني أن " اابتكاة والتقليد"  طبان بلى طرفي نقيض ]

معنيين متميزين معنى زمني ومعنى ها بلى وببر ذلك ن تدل بىن الأصالة والمعاصرو ثمثلأن سمة باةزو من سمات الثقافة القومية  وهي العلا ة بين الماضي والضاضر و د ينطوي مفهوم

بعة الجديد دليل بلى الضياو والتجديد والتضديثا وبما  يمي  كما ان المعاصرو لدي الأن ان دليل بلى الضياو ومعنى من معانيهاا و الأصالة هي نتا  معاصرو سابقة   لذلك يعد ااهتمام بالمتا

ن اني   وان مروةها بمرحلة )التلقالية(بن مكان ثلك النتالـات الذي انتجـ  في  هـو امر طبيعي مما سابـد في ابراز مكـامن اابداك ان  نتالات  يم الأصالة والمعاصرو هما لفعل  ذاثي إ

 الهما كما ان اةثباط الفعل التلقالي بذاثية الفعل الترميمي اثاع المجال لظهوةهما بلى م توي العماةو والترميم الداخلي

  تها بمفاهيمالمعاصرو وبلا. 3ا2.2

وفي اللاثينية فان ان التقليد لمعظم الناس هو ما ابتادوا بلى  ول  أو فعل ا و د يعني التوةيث العمدي ل يء سرمدي )خالد( في حقيقت  أو بالي في لمال    : Traditionالتقليد  -1

 وبادات (Rules ) و وابد (Sayings) وا وال مى وةو (believes) ومعتقدات ( facts) و العوالتي ثمثل بملية ث ليم أو احالة المعرفة بهيئة  (Trader ) التقليد م تس من كلمة

(Customs)  بملية استن اخ لنتالات ال لف    والتي ثمتاز بالثبات ببر الزمن ك يء غير  ابل للتغيير ببر استمراةية استخدام  وسعة انت اةه  اا ان البعض يفهم التقليد بلى ان

 ا[22]  تها و دةاثهايد بملية مترلة بالماضي ولكنها ا ثايف شيئا  لديدا  وهي من دااثها التعبيرية بقيمة  وثجمد بملية اابداك  وا ثعكض خروصية مرحلوهذه بالتىك

التي صمم بها واكت ج ةوحية ولمالية ثلك المدو  فكل ثلك  لذلك يجج اابتعاد بن التراميم الم تن خة  لأن لكل  نتا  كيانا  ماديا  وولودا  شكليا  وثعبيرا  ح يا  يرثبل بالمدو

 ا[23المضاوات التي ثنضو منضى التقليد سوف ثبقى  اصرو بن ااةثقاء إلى م توي الأصل ]

والتطوة  والتقدم  والثوةو  فهو ذو حاوة التضديث كمفهوم هو ثركيج ناثو بن نوك من الفكر الذي يعتمد في ولوده مجموبة مفاهيم منها الن وء  : Modernizationالتضديث    -2

ع إلى الم تقبل أي إن الرؤية الم تقبلية للي يتواكج ومفاهيم المعاصرو نضو التطلع إلى مماةسة وثطبيس المناهو الفكرية الضديثة  لت كل بضد ذاثها احداث مرثبطة بزمن آني ومتطل

ةوسة  وبمعنى آخر إنها حالة من التماشي مع معطيات العرر ببر فعل اابداك والمضافظة في الو   نف   بلى هي غاية التضديث والتي يجج ان ثنبع من مكنونات واصول مد

 ا[24القيم والعادات والتقاليد وخروصية المجتمع ]

الداخلي المتارةو والمهملة وإبادو ثرميمها   لموالهة ضغل والتجديد هو بملية ثغيير وثطوير في البنية الداخلية  يتم ببرها ثض ين الزاء الفااء : Innovationالتجديــــد    -3

لقديم وطابع  العربي العريس بلى مر المتغيرات اا ترادية واالتمابيةا كما ان أهمية التجديد ثكمن في ان يبقى الفااء الداخلي مضتفظا  بدوةه وح   المعماةي والترميمي ا

 .العروة

 في البيئة الداخلية بلى وفس ثخطيل منظم ومبرمو ذو أهداف و يمة واستراثيجية طويلة الأمد   بض ج متطلبات الضاضر والم تقبل لأن الهدفكما ان بملية التجديد ثعني التغيير 

 ا[24منها  هو احياء ذلك الفااء أو إبادو ثىهيل  أو الضفاظ بلي  ]

تضديث والتجديد  حيث ان التقليد هو إبادو ثوةيث لكل ما هو حقيس وخالد  ذات ثعبير الجمالي ويمتاز بالثبات ببر ويتبين مما سبس أن المعاصرو ثرثبل بدوةها بعدو مفاهيم وهي التقليد وال

برز فيها بروةو معاصرو ولديدو بضيث ثالزمن اي ان الترميم بقي بلى حال  مهما ثغيرت اازمان  وان التقليد هو ليض بملية استن اخ لما هو مولود وانما إبادو ثوظيف الترميم 

ن  يتطلع إلى ةؤية م تقبلية حديثة ويتماشى شخرية المرمما والمفهوم الثاني هو التضديث وهو ناثو بن فكر مولود في ال ابس ولكن اضيف  بلي  بعض المفاهيم مثل التطوة والتقدم اي ا

الث والأخير فهو التجديد أي إن  ثغيير وثطوير في بنية ال يء الداخلية وثض ين الزاء الفااء مع م تجدات برره ولكن بنفض الو   يضافظ بلى القيم والعادات ااصليةا اما المفهوم الث

ا  بترميم  القديم وطابع  ااصيلا ومن المتارةو أو إبادو ثرميمها  ومن أهمية التجديد ان  يطوة من حال الفااء إلى فااء ألمل بض ج مواكج لعرره ولكن بنفض الو   يبقى مضتفظ

 ادل ان لميع المفاهيم المرثبطة بالمعاصرو ثدبو إلى التقدم والتطوير مع ااحتفاظ ببنيتها الأصلية وطابعها القديمذلك ن ت

 ااثجاهات المعماةية التي ثضدد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو. 4ا2.2

 :لعل من ااثجاهات المعماةية التي ثضدد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو مايىثي

لي للقيم الثقافية  و د نتو هذا الأول : يعتمد  الموةوث  كمردة للت كيلات الترميمية  ذات الرياغات الفراغية  وكبابث للجمال  حيث يعبر الموةوث  بن الأنعكاس الت كي التول  -1

 االتول  كنتيجة لرفض القيم الم تضد ة الغربية و بول القيم الترا ية

د في التراميم الغربية بض ج مداةسها الفنية الضديثة كمردة للت كيلات الترميمية ذات الرياغات الفراغية وكبابث للجمال  حيث يعبر الواةالتول  الثاني: يعتمد  ما هو مذكوة  -2

 االترميمي بن الأنعكاس الت كيلي للقيم الثقافية الغربية كنتيجة لرفض القيم الترا ية

 ا.يخر  من إطاة الهوية وا يخر  من إطاة الضدا ة التول  الثالث: يهدف لإ امة مركج ثكاملي ثرميمي ا -3

لتول  نضو الت كيل النضتي ومضاولة التول  الرابع: هو مجموبة متعددو من التولهات الفردية  ثرثبل بفكر كل مرمم وثوله  الفل في الخاص ومبادل  التي  ينادي بها  ومنها ا -4

 ا[25إلي لهة مضددو ]صياغة ثراميم ذات أبعاد نضتية متميزو ا يمكن بزوها 

 مرشرات ااطاة النظري ا3ا2

 معياةا  في بملية التضليل  وهي كالآثي: استنادا  إلى ما ثقدم في الإطاة النظري  ثوصل الباحثان إلى مجموبة من المرشرات والتي ثتماشى مع هدف البضث  حيث ثم ابتماد   م منها

ثترابل فيما بينها لت كل هيكلية لمالية ومن العناصر ال كلية )الخل  ال كل  اللون  الملمض  الضجم  الم احة والقياس  ااثجاه(  يبنى التكوين بلى بدد من العناصر والأسض التي  -1

 ابينما ثتامن الأسض بلى )التوازن  الن بة التناسج  الضدو والتنوك  التااد  التكراة  التوافس  الأن جام  ال يادو(

الفكرو  ي هي الخطوط وذلك لما لها من دوة مهم في التكوين الزخرفي ولكونها أياا  ثمثل وسيلة للتعبير بن اي ثرميم أو شكل معين من ألل  إيرالمن  وابد بناء ال كل الزخرف -2

 االتي يراها المرمم  كما ان كل شكل من اشكال الخطوط يرمز إلى حالة معينة

م إلى خرالرها ومتغيراثها اللونية فلا يمكن ثرميم شكل معين دون استخدام اللونا وهذا ي تند بلى ابتماد دةاسة القيم ثعتمد التكوينات الزخرفية  خاصية اللون ببر دةاسة المرم -3

 اعاها البعضالاولية للم احات المايئة والمعتمة والمظللة والتي ثضددها طبيعة الاوء ال ا ل بليها وذلك لأن هذه القيم ثكون مترابطة ومتاادو مع ب

 اكوينات الزخرفية في ثراميمها  ال كل بابتباة ان ال كل هو ذلك العنرر الذي نتض    ماديا  وبرريا  و د يكون ذو بعدين أو  لاث ابعادثعتمد الت -4

 المهمة في التكوين الزخرفيلية اإن ثعدد الخرالص الملم ية للمواد بض ج اختلاف  يمتها ثر ر بلى بنية الترميما ذلك  ان ثوظيف الملمض  يعد من العناصر والعوامل الجما -5

فس حجوم التكوينات مع الم احات يعد الضجم في التكوين الزخرفي  كىحد بناصر اللغة المرلية التي يجج ان يتم ثضديد مقداةه بن طريس الن بة والتناسج  لذلك يجج ان ثتوا -6

 االمخررة لها

في نقيض كما أن  يافي حيوية بلى الترميما فالا  بن ذلك  يعد التباين  اياا  كقابدو اساسية ضروةية في يمثل التباين أحد  أسض التكوين الزخرفي المهمة لكون  يجمع بين طر -7

 االعمل الفني لأن  يعبر بن ثكامل فني وثكوين زخرفي غني ذات بعد متكامل

الن بة مهمة لدا  لتضقيس الوحدو  بينما يكون للتناسج دوة لمالي يرثبل مباشرو ي كل ثوظيف الن بة والتناسج في التكوين الزخرفي من الأسض المهمة للعمل الترميمي  وذلك لأن  -8

 ابالمظهر الجمالي لأن  هو الذي يضدد العلا ة بين اشكال وحجوم المفردات والتكوينات

ي الترميم ذلك لأن من أهم ما ير ر في الأن جام هو اختياة العناصر من المعايير الأساسية المهمة في التكوين الزخرفي هو ثوظيف الأن جام والتوافس لأنهما يمنعا الرثابة والملل ف -9

 االبنالية والفنية من الوان واشكال وخامات  بينما يضرل التوافس نتيجة ثوظيف بنرر أو أكثر  د ي ترك بين وحدثين زخرفيتين

راة منتظم وثكراة غير منتظم و د يكون التكراة بعدو أساليج اما ثكراة بادي أو متعاكض ثك-إن من ابرز الأسض التي يقوم بليها التكوين الزخرفي هي التكراة وهو بلى نوبين : -10

 اأو متبادل

 اإن للوحدو والتنوك دوة مهم في التكوين الزخرفي ,فالا  بن دوةهما في إظهاة لمالية الترميم -11

 امية المتم كة بالماضي وكذلك مرثبطة بالتراميم المضلية المعاصروإن الأصالة هي الفكر الذي يعبر بن  قافة  ال عوب  كما ثمثل احدي المقومات الترمي -12
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بند ثوظيفنا للمعاصرو فىننا ا نقطع صلتنا إن المعاصرو بمفهومها العام ثعني بان  ذلك النتا  الفكري والفني المعتمد في حاضرنا وم تقبلنا وفس معطيات التطوة الزمنيا أي بمعنى  -13

 اية بل ن تفاد منها ونوظفها بطريقة ثمكننا من استغلال كل امكاناثها التكنولولية الضديثةبتراث و اصالة الترميم الزخرف

 انى  يمينى زمني ومعثمثل  الأصالة والمعاصرو سمة باةزو من سمات الثقافة القومية وهي العلا ة بين الماضي والضاضر وينطوي مفهومها بلى معنيين متميزين مع -14

 امن أهمها التقليد والتضديث والتجديد  ولميع هذه المفاهيم ثدبو إلى التقدم والتطوير مع المضافظة بلى بنيتها ااصلية وطابعها القديم ثرثبل المعاصرو بعدو مفاهيم -15

 منهجية البحث وإجراءاته. 3

 منهجية البضث ا1ا3

المهمة  فهو ي خص الظاهرو المبضو ة ث خيرا  د يقا  لتضليل المعلومات بغية ثضقيس هدف البضث وكون  ابتمد الباحثان المنهو الوصفي في ثضليل بينة البضث والذي يعد من المناهو العلمية 

 االأن ج مع طبيعة ثول  البضثا وببر المضاوة التي ابتمدها الباحثان بليها في وصف وثضليل العينات

 البضثمجتمع  ا2ا3

 ا2021والمولودو في المو ع في سنة   Pinterestشمل مجتمع البضث دةاسة ثراميم الأ اث والمن وةو ضمن مو ع 

 البضث بينة ا3ا3

من مجتمع البضث الأصلي اختياة لعينة المتمثلة بما أن الدةاسة ثبضث بن ثوظيف التكوين الزخرفي بين الأصالة والمعاصرو في ثراميم الأ اث  فقد ثم ابتماد الأسلوب الأنتقالي القردي ل

 :نماذ  والتي ثم اختياةها بلى وفس ال روط والأسباب الآثية 3النماذ  التي ثخدم أهداف الدةاسة والأ رب إلى ثضقيقها والبالغ 

 اأن النماذ  المنتخبة ثم اختياةها ب كل مدةوس لم توي ثرميمها -1

 ات الزخرفية للعينة الواحدو لغرض ايجاد افال النتالو التي ثتناغم مع البضث الضالياابتماد بلى مبدأ التنوك في اختياة ثوظيف التكوينا -2

 اابتماد التنوك في التراميم من حيث الوظيفة لكل نموذ  -3

 :نماذ  بينة الدةاسة المنتخبة هي كااثي

1- Star Shelf by Nada Deps 

2- Table lamp Archives- Pont des Arts  

3- Torsion 

 البضث اداو ا4ا3

 :ضىوة التاليةللوصول إلى هدف البضث  ابتمد الباحثان بلى استماةو التضليل والتي استندت إلى ما ثم طرح  خلال ااطاة النظريا وثامن  ااستماةو الم

 ابناصر التكوين الزخرفي التي ث مل )الخل  ال كل  اللون  الملمض  الضجم( -المضوة الأول :

 اخرفي التي ث مل)التوازن  الن بة والتناسج  الوحدو والتنوك  التكراة(أسض التكوين الز -المضوة الثاني :

 اثضديد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو وي مل) الموةوث   التماز  بين التراث والضدا ة  ااستلهام من التراث( -المضوة الثالث:

 صدو الأداو ا5ا3

 ا%100برضها بلى مجموبة من الخبراء و د ثم الإلماك بلى صلاحية فقراثها بن بة لغرض التىكد من صلاحية وشمولية أداو التضليل وصد ها ثم 

 

 الأداو  بات ا6ا3

ضلل دو من العينات وكان  بعدد أنموذلين لكل مابتمد الباحثان أسلوب ااث او بين المضللين إذا ثم اختياة مضللين خاةليين ممن لهم خبرو في مجال ثرميم الأ اث وذلك بتضليل بينة واح

 :[ في أيجاد ن بة ااثفاو وكان كالآثي26وللباحث أياا  وبعد التضليل ثم استخدام معادلة )كوبر( ]

 يوضح ن ج ااثفاو بين المضللين والمعدل العام 1لدول 

 نسبة الاتفاق المحللين

 %80 المضلل الثاني مع لوالمضلل الأ

 %90 الباحث معل والمضلل الأ

 %89 الباحث مع المضلل الثاني 

 %3ا86 المعدل العام

 

 الوسالل ااحرالية والض ابية ا7ا3

 .ابتمد الباحثان  الن بة المئوية وح اب التكراةات وساللا ح ابية في البضث لغرض وصف النتالو بروةو ة مية -1

 [ لإيجاد معامل الثبات وكااثي :26ابتمدت الباحثان  معادلة كوبر] -2

 بدد مرات ااثفاو                                       

 ( X 100معادلة كوبر: معامل الثبات = )_____________________________ 

 ااثفاو + بدد مرات بدم ااثفاو بدد مرات                       
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 وصف وثضليل العينةا 8ا3

 ( Star Shelf by Nada Depsالأنموذ  الأول )ا 1ا8ا3

الهندسية ذات ال كل النجمي, وهي العام: إن هذه القطعة  د ابتمدت بلى خامة الخ ج في صنابتها و د طلي والهتها باللون الفيروزيا ولترميمها استند المرمم إلى الزخرفة  الوصف

 في الفااءات التي ثخلفها الضركة الزخرفيةا و د  طع نرف ال كلزخرفة إسلامية كثيرا ما استخدم  في فنون الخل والزخرفةا وظيفة الترميم هي ةف لوضع الكتج وبعض التضفيات 

 االنجمي لتكون مركز اهتمام ال كل الترميمي (1)

 
 [27( ةف بتراميم هندسية ذات شكل نجمي من ثرميم ندي ديبض ]1شكل)

 :ثضليل الأنموذ 

 االملمض  الضجم  الم احة والقياس  ااثجاه(المضوة الأول: العناصر ال كلية للتكوين الزخرفي ) الخل  ال كل  اللون  

من ذلك  دةو المرمم بلى لمع مفردات لقد برزت ثراميم التكوينات الزخرفية في ثراميم الأ اث حاملة صفات لوهرية معبرو بن اصالة الفكرو الترميمية بطريقة معاصرو  و د بزز 

ري الباحثان  ثضقس ثوظيف الخل وال كل واللون والملمض والضجم والم احة والقياس وااثجاه حيث نلاحظ ثوظيف هذه التكوينات الزخرفية ضمن بناصر ثرميمية ثضمل فكرو معينة  ي

 .العناصر بطريقة معاصرو وثلالم الترميم

 االمضوة الثاني: أسض التكوين الزخرفي )التوازن  الن بة والتناسج  الوحدو والتنوك  التكراة  التوافس  الأن جام  ال يادو(

ن نظام ثرميمي ساهم ب كل واضح في ثضقيس نتيجة لدوة أسض التكوين الزخرفي في اضفاء القيمة الجمالية والبنالية بلى الفااء وفي ثنظيم ثراميم التكوينات الزخرفية والهندسية ضم

والوحدو والتنوك والتكراة والتوافس والأن جام وال يادو( فكل هذه الأسض  د ثضقق  في الجاذبية البررية وأدي إلى ثىكيد المرمم بلى أسض التكوين الزخرفي )التوازن والن بة والتناسج 

 االترميم

 االمضوة الثالث: ثضديد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو

رفي ليكون بداية انطلا ة ومركز سيادو وبذلك فهو الأنموذ  الثالث والذي ثنىول في  الموةوث الضااةي ومزل  بالتولهات المعاصرو من حيث  طع لزء من ال كل الزخ ابتمد الترميم

 ايقترب من طروحات الغرالبية في البناء ال كلي

 ( Table lamp Archives- Pont des Arts) الثانيا الأنموذ  2ا8ا3

مرنعة من المعدن وبلون ذهبي  ثعلوها وحدو إناةو مترلة ب لك كهربالي وحدو إناةو منادية نقد ابتمد ثرميمها العام حامل متكون من زخرفة اسلامية كتب  بخل الكوفي كلمة الله   وهي 

 ا(2شكل),  ااةض وابطالها الهيبة والجلالة ثم إخفال  وذلك بمده داخل الزخرفة حتى يرل القابدوا ويتاح أن كلمة الله وضع  بلى  ابدو مدةلة لرفع كلمة الله بن

 
 [28ااسلامية كتب  بالخل الكوفي ]وحدو اناةو منادية مرممة بالزخرفة ( 2شكل)

 :ثضليل الأنموذ 

 االمضوة الأول: العناصر ال كلية للتكوين الزخرفي ) الخل  ال كل  اللون  الملمض  الضجم  الم احة والقياس  ااثجاه(

 اظيف هذه العناصر بطريقة معاصرو وثلالم الترميميري الباحثان  ثضقس ثوظيف الخل وال كل واللون والملمض والضجم والم احة والقياس وااثجاه حيث نلاحظ ثو

 االمضوة الثاني: أسض التكوين الزخرفي )التوازن  الن بة والتناسج  الوحدو والتنوك  التكراة  التوافس  الأن جام  ال يادو(
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التكوينات الزخرفية والهندسية ضمن نظام ثرميمي سىهم ب كل واضح في ثضقيس نتيجة لدوة أسض التكوين الزخرفي في اضفاء القيمة الجمالية والبنالية بلى الفااء وفي ثنظيم ثراميم 

ن جام وال يادو( فكل هذه الأسض  د ثضقق  في الجاذبية البررية ادي إلى ثىكيد المرمم بلى أسض التكوين الزخرفي )التوازن والن بة والتناسج والوحدو والتنوك والتكراة والتوافس والأ

 االترميم

 االث: ثضديد العلا ة بين الأصالة والمعاصروالمضوة الث

حيث يعبر الموةوث  بن الأنعكاس   ابتمد الترميم بلى النموذلين الأول من حيث ابتماده بلي الموةوث  كمردة للت كيلات الترميمية  ذات الرياغات الفراغية  وكبابث للجمال

 اثكاملي ثرميمي ا يخر  من إطاة الهوية وا يخر  من إطاة الضدا ةا ببر ثوظيف الموةوث في ثراميم معاصرو الت كيلي للقيمة الثقافية  والثالث والذي  يهدف لإ امة مركج

 ( Torsion) الثالثا الأنموذ  3ا8ا3

)ةبنا  سوةو العمران 193الترميم ببر ااية ثم ثوظيف الضرف العربي في  (coffee table) وهو بباةو بن ثرميم مناده وسطية كثيرا ما يطلس بلى مثل هكذا ثراميم بطىولة  هوه

تاخذ م احة  لثي الترميم الذي كان بباةو بن  طعة م تطيلة إننا سمعنا مناديا ينادي للإيمان أن آمنوا بربكم فآمنا ةبنا فاغفر لنا ذنوبنا وكفر بنا سيئاثنا وثوفنا مع الأبراة( وظف  الكتابة ل

ولذا ثم طيها افتراضيا أوا  م ثقنياا نوك الخل الم تخدم هو خل الثلث وهو من أصعج وألمل الخطوط العربية, وهو خل ا يترك فراغات كبيرو,   م CNCال كل وثم حفر الكتابة بمكالن 

أو نفاذيها من الفراغاتا وبعد الضركة  فان ال كل والخلفية المفرغة ثولد حركة ضمنية في ال كل العام خروصا اذا ما ثم ثوظيف ااضاءو في الترميم سواء في انعكاسها من الضروف

 ا(3شكل), )الفاي( والرالي المطلي بالألمنيوم اللولبية يعود ال كل ليىخذ الت طيح المطلوب وظيفيا لأداء وظيفة الطاولةا وهنالك بدو ألوان لهذا الترميم, فمنها اللون الذهبي ومنها

 
 [29منادو وسطية ]( 3شكل)

 :ثضليل الأنموذ 

 االأول: العناصر ال كلية للتكوين الزخرفي ) الخل  ال كل  اللون  الملمض  الضجم  الم احة والقياس  ااثجاه(المضوة 

 او وثلالم الترميميري الباحثان  ثضقس ثوظيف الخل وال كل واللون والملمض والضجم والم احة والقياس وااثجاه حيث نلاحظ ثوظيف هذه العناصر بطريقة معاصر

 االثاني: أسض التكوين الزخرفي )التوازن  الن بة والتناسج  الوحدو والتنوك  التكراة  التوافس  الأن جام  ال يادو(المضوة 

 اد ثضقق  في الترميم يادو( فكل هذه الأسض  يري الباحثان ان المرمم  د اهتم بىسض التكوين الزخرفي )التوازن والن بة والتناسج والوحدو والتنوك والتكراة والتوافس واان جام وال

 االمضوة الثالث: ثضديد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو

ية القرانية وبخل الثلث( في الأنموذ  الثالث والذي  يهدف لإ امة مركج ثكاملي ثرميمي ا يخر  من إطاة الهوية وا يخر  من إطاة الضدا ةا ببر ثوظيف الموةوث )اا ابتمد الترميم

 اصروثراميم معا

 النتائج والاستنتاجات والتوصيات. 4

 النتالو ا1ا4

نهجية الموضوبة سلفا   ثوصل الباحثان إلى بعد ثضليل نماذ  البضث وابتماد ما ثوصل  إلي  الدةاسة من مفردات ضمن الإطاة النظري وببر استماةو الوصف والتضليل  ووفقا  للخطة الم

 اضمن المضىوة الموضضة كااثينتالو الدةاسة التضليلية والتي ثخص أهداف البضث 

 المضوة الأول: العناصر ال كلية للتكوين الزخرفي .1ا1ا4

ثجاها  فكريا  مضددا  وهو إظهاة برزت ثراميم التكوين الزخرفي حاملة صفات لوهرية ومعبرو اياا  بن فن يدل بلى الأصالة والمعاصرو في نفض الو   ضمن ن يو ثرميم يضمل ا

والقياس  ااثجاه(  الأ اث ولكن بطريقة معاصرو و د ثج د ذلك ببر ثوظيف العناصر ال كلية للتكوين الزخرفي ) الخل  ال كل  اللون  الملمض  الضجم  الم احة لمالية اصالة ثراميم

 ا100وبن بة 

 أسض التكوين الزخرفي المحور الثاني: .2ا1ا4

% مما خلس ثراميم ثمتاز بالتوازن والتنظيم الرالع لعناصر 100وحدو والتنوك  التكراة  التوافس  الأن جام  ال يادو( وبن بة ابتماد  أسض التكوين الزخرفي )التوازن  الن بة والتناسج  ال

 االترميم وبلالقها مع بعاها البعض ليضقس  يمة لمالية لتلك التراميم

 المضوة الثالث: ثضديد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو. 3ا1ا4

 :المعماةية التي ثضدد العلا ة بين الأصالة والمعاصرو كان  نتالجها ضمن التولهات الم اة إليها انفا كااثيااثجاهات 

 .%33التول  الأول : يعتمد  الموةوث  كمردة للت كيلات الترميمية  ذات الرياغات الفراغية  وكبابث للجمال, كان بن بة ثقترب من  -1

 %0في التراميم الغربية بض ج مداةسها الفنية الضديثة كمردة للت كيلات الترميمية ذات الرياغات الفراغيةا كان بن بة التول  الثاني: يعتمد  ما هو مذكوة  -2

 %100التول  الثالث: يهدف لإ امة مركج ثكاملي ثرميمي ا يخر  من إطاة الهوية وا يخر  من إطاة الضدا ةا كان بن بة  -3

 ا%0لتولهات الفردية  ثرثبل بفكر كل مرمم وثوله  الفل في الخاصا كان بن بة التول  الرابع: هو مجموبة متعددو من ا -4
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 ااستنتالات ا2ا4

 :في ضوء ما وضع  دةاسة البضث من أهدافا وما أسفرت بن  النتالو الم تخلرةاا برزت ااستنتالات وهي كما يىثي

 االترميم الزخرفيلقد ثعامل المرمم في إظهاة التكوينات الزخرفية وفس أسض وبناصر  -1

   ثضمل اثجاها  فكريا  ولماليا  وثايف استخدم المرمم بناصر التكوين الزخرفي التي ادت دوةا  اساسيا  في ثرميم التكوينات الزخرفية ثدل بلى الأصالة والمعاصرو وفي الو   نف -2

 ار يمة لمالية للتكوين الزخرفي لتراميم الأ اث وذلك ببر ثوظيف المرمم لتلك العناص

 اية إلى ثراميم الأ اثإن استخدام أسض التكوين الزخرفي البنالية ل  دوة اساسي في التعبير بن الترميم والتنظيم في التكوينات الزخرفية  مما يايف  يمة لمال -3

إبادو صياغة النتا  وهذا يرثبل ب كل اساسي بمدي ثغير برز دوة العلا ات بين الموةوث المعماةي والمعاصرو والتماز  بين التراث والضدا ة في ااشاةو إلى الية التجديد و -4

 االروةو البررية لنتا  التكوينات الزخرفية في  سبيل الوصول إلى ثراميم ا اث مضلية معاصرو

 اعبير بن الأصالة والهوية العربيةثج يد الأصالة والتراث في ثراميم الأ اث بالكيفية التي ا ثنفي الزمن المعاصر والتطوةات المتلاحقة, هو الوسيلة المناسبة للت -5

 التوصيات ا3ا4

 :في ضوء نتالو البضث واستنتالاث  ثوصي الباحثة بما يىثي

 ااستخدام التكوينات الزخرفية الهندسية لما لها أهمية في ثراميم الأ اث و في ثنظيم التكوينات الزخرفية -1

 افي ثراميم الأ اثث ليل الاوء بلى التكوينات الزخرفية واستخدامها ب كل معاصر  -2

فكرو ثامين اصالة التكوينات الزخرفية  ااستفادو من التقنيات الضديثة والتقدم العلمي لما يوفره من افاو ثرميمية لديدو حيث ثعطي فرصة للمرمم من ثرميم اي مقترع يرابي في  -3

 او ثوظيفها بىسلوب معاصر

 اثراميم الأ اث بما يتناسج مع الوضوع والب اطة واختياة العناصر المناسبة ضروةو الأخذ بالض بان د ة وثنفيذ لتكوينات الزخرفية في -4

 المقترحات ا4ا4

 :ثقترع الباحثة الدةاسات ااثية ,استنتالاث  وما برض من ثوصيات ولألل استثماة نتالج  و ,المتوخاو من دةاسة البضث الضالي استكماا  للفالدو 

 .الموظفة بتراميم الأ اث وبلا تها بين الأصالة والمعاصروإلراء دةاسة بن التكوينات الزخرفية  -1

 .إلراء دةاسة بن الجوانج الفكرية في ثوظيف التكوينات الزخرفية في ثراميم الأ اث المعاصرو -2

 االتراميم الباةا مترية والتكوينات الزخرفية العربية -3
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